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Dominika Wachatowicz-Kiersztyn
Egzystencjalizm. Obrazy. Instalacje
Andrzej Dziubek - artysta wielowatkowy

ndrzej Dziubek (norweski pseudonim ,Nebb”), rodowity Orawianin, ktéry przez wiele lat mieszkat w Norwegii, znany muzyk,

malarz, rzeZbiarz, performer. Absolwent Szkoty Sztuki i Rzemiosta (Wydziat Designu) i Akademii Sztuk Pieknych (Wydziat
Malarstwa) w Oslo. Przez pewien czas byt wtascicielem autorskiej Galerii Nebb w tym miescie. Obecnie mieszka i tworzy
w Jabtonce, w ktdrej posiada niewielki dom-pracownie.

Jego fascynacje sztukg zawsze byty (i nadal sg) roznorodne i wielowagtkowe. Wsrdd artystéw, ktdrzy mieli wptyw na
tworczosc¢ Andrzeja Dziubka, w pierwszej kolejnosci nalezy wymieni¢ nauczyciela akademickiego Ludwika Eikosa i osiadtego
w Norwegii polskiego malarza Ryszarda Warsinskiego, ktorego obrazy znajdujg sie w Muzeum Narodowym w Oslo.
Nieskonczenie wiele razy inspirowat sie tworczoscig i dziatalnoscig artystyczng zwigzanego z Podhalem rzezbiarza, malarza
i scenografa Wiadystawa Hasiora, dzietami czotowego irlandzkiego tworcy malarstwa figuratywnego Francisa Bacona
i charyzmatycznego niemieckiego performera, happenera, rzezbiarza, teoretyka sztuki, pedagoga i dziatacza politycznego
i spotecznego Josepha Beuysa. Fascynowaty go obrazy norweskiego malarza pejzazy Larsa Herterviga, holenderskiego
malarza postimpresjonistycznego Vincenta van Gogha, a takze sztuka norweskiego ekspresjonisty Edvarda Muncha
oraz dorobek tworczy dadaistéw i surrealistéw (m.in. Salvadora Dali, Luisa Bufiuela i Giorgio de Chirico, ktéry de facto byt
prekursorem surrealizmu i tworcg malarstwa metafizycznego). Andrzej Dziubek byt réwniez pod duzym wrazeniem dziet
wybitnych przedstawicieli amerykanskiego ekspresjonizmu abstrakcyjnego, w tym action paintings Jacksona Pollocka,
wytworéw amerykanskich przedstawicieli pop-artu — przestrzennych kolazy Roberta Rauschenberga, a takze seryjnych
kompozycji przedstawiajgcych produkty konsumpcyjne i przedmioty codziennego uzytku autorstwa Andy’ego Warhola.

W swoich dzietach artysta przeprowadza widza ze $wiata materialnego, przepetnionego hatasem i feerig barw (zétcieni,
czerwieni, zieleni, brgzow z akcentami czerni), oraz ulotnymi, nietrwatymi, czesto przez artyste powielanymi ksztattami, przez
poziom posredni — idei, tradycji, historii — do sfer wtasciwych boskim istotom i najczystszym ideom.

Odwotuje sie nie tylko do sztuk wizualnych i dziet artystéw, ktdrzy bylii sg dla niego inspiracja, lecz réwniez do literatury.
Przeksztatca znane motywy, ktére zyskujg nowy wymiar w rzeczywistosci przepojonej zaréwno modlitewnym skupieniem,
krzykiem umierajgcych, cierpigcych istot, jak i psychodelicznymi doznaniami osoby zanurzonej w pozornie pozbawionej sensu
rzeczywistosci z pogranicza utworow Kafki i Czechowa oraz marzen sennych. W niektérych dzietach wyraznie pobrzmiewaja
echa tworczoscei Witolda Gombrowicza, w tym zwitaszcza motyw cztowieka uwiezionego w centrum szczegdlnej przestrzeni
wypetniongj siecig wzajemnych, dziwacznych, czasem niedorzecznych odniesien i powigzan, skojarzen, przeciwstawionej
obiektywnym porzadkom. Andrzej Dziubek zachwyca sie rowniez tworczoscig Norwida, ale bardziej czytelne jest to w jego
utworach muzycznych. W swoich malarskich dzietach artysta chetnie odwotuje sie do idei chrzescijaniskich i buddyjskich,

w tym do motywdw marnosci, przemijania, tymczasowosci, jedni, absolutu czy najwyzszej madrosci.



Egzystencjalizm. Krotka charakterystyka

rtystyczny projekt realizowany przez Andrzeja Dziubka w ramach inicjatywy o nazwie ,Powrdt do korzeni” spaja kulture

Polski i Norwegii w dwoch aspektach: szacunku dla tradycji, a takze kultury w jej materialnym i niematerialnym sensie,
oraz umitowania dla otaczajacej ludzki Swiat przyrody, ktdra jest niszczona przez bezmysine dziatania zapatrzonych
w siebie ludzkich istot. Sztuka Andrzeja Dziubka wywodzi sie z tradycji obu krajow. Méwi wiele o samym tworcey, ktory jest
zakorzeniony w dwoch swiatach tak od siebie roznych i zarazem tak bliskich poprzez jego wtasng artystyczng interpretacje
ich historii, kultury, tradycji i dziedzictwa przyrodniczego. Naczelng ideg wspomnianego projektu jest prezentacja sztuki
nowoczesnej w zabytkowych przestrzeniach dawnych zabudowan mieszkalnych i gospodarczych, w srodowisku wiejskim,
w miejscowosciach oddalonych od wiekszych miegjskich osrodkéw posiadajgcych duze galerie artystyczne. Widz,
nieprzyzwyczajony do odbioru tego typu sztuki, dzieki dziataniom artysty zdobedzie umiejetnos¢ rozumienia i czytania
wspotczesnych dziet w kontekscie tradycji, odnajdzie powigzania miedzy dawnoscig i nowoczesnym dzietem, odczyta zawarte
w nim kody i odniesienia do problemdw dzisiejszego Swiata.

Obrazy. Materiat i technika

olaze Andrzeja Dziubka to kompozycje ztozone z roznych materiatow: drewna, tapet, cerat, plastikowych przegrod do uli,

koralikow, metalowych elementéw, gumy, organicznych szczatkdw zwierzat (kosci, skory), kleju, farb akrylowych.

Artysta tworzy dzieta o bogatej fakturze i gamie kolorystycznej. Na drewniane ramy nacigga tapete lub cerate o wyraznym
wzorze geometrycznym lub roslinnym. Na tak przygotowang powierzchnie wylewa akrylowe farby, po czym rozprowadza je
za pomocg szpachli, tworzgc odpowiednig fakture, jednoczesnie kontrolujgc proces przenikania sie wylewanych, wyciskanych
Z tubek barw. Dba, by barwy odpowiednio ze sobg harmonizowaty i wspotgraty. Proces ten wymaga od artysty maksymalnego
skupienia i szybkiej, precyzyjnej pracy szpachla.

Jako podobrazia artysta uzywa zamiast ptétna ceraty, ktéra ma gtadkg powierzchnie i daje pozadany w kompozycjach
efekt ISnienia, gtadkosci. Atutem tego materiatu jest odpowiednia dla farb akrylowych przyczepnosé.



Charakterystyka ekspozycji

oprzez zastosowanie tandetnych i tanich materiatow, takich jak ceraty, koraliki, cekiny, czy krzykliwych zestawien barw,
thérca Swiadomie zbliza sie do kiczu, bylejakosci, jarmarcznej atmosfery. Andrzej Dziubek czesto podkresla, ze tworzy
anty-sztuke. Wybrane dzieta artysty, czesto podszyte ironig i zaprawione specyficznym humorem, przywotujg na mys|
dzieta Wiadystawa Hasiora czy Andy'ego Warhola. W zasadzie wiekszos¢ prezentowanych w katalogu i na wystawie dziet
Dziubka bardziej przywodzi na mysl reliefy niz obrazy. Artysta poprzez tagczenie roznych tandetnych, zuzytych materiatéw czy
szczatkdw zwierzecych nawigzuje do combine painting Roberta Rauschenberga.

W prezentowanych obrazach wyrazne sg nawigzania do Nowej Figuracji poprzez zwrdcenie uwagi na nedze ludzkiej
egzystencji, kontrastowe zestawienia kolorystyczne czystych barw, wywotujgce dramatyzm ciemne gamy brgzoéw i czerni
zestawione dodatkowo z bielg, zotcieniami, czerwienia, btekitami lub zielenig. Z niektdrych obrazow promieniuje pesymizm,

a nawet katastrofizm wyrazajacy sie w ascetycznej, oszczednej formie przepojonej symbolikg chrzescijariskg, buddyjska,
etc., stanowigcej aluzje zaréwno do przesztosci, jak terazniejszosci i przysztosci. Dzieta artysty cechuje réwniez duzy tadunek
niepokoju, leku czy nawet strachu, ekspresyjnosc i subiektywizm. Namalowane przez Dziubka ludzkie i zwierzece formy sg
czesto rozedrgane, niejednorodne, mienigce sie barwami, czasem zawartos¢ wylewa sie poza ich kontur, rozmywa. Mozna tu
dostrzec pewne podobienstwa w traktowaniu formy i barwy do tworczosci Francisa Bacona.



Dosc¢ oczywiste wydajg sie rowniez nawigzania do neoekspresjonizmu, ktory preferowat kolaz, ekspresywne, mocne,
energetyczne i na pozor niedbate pociggniecia pedzla, poruszanie tematdw z najnowszej historii, obrazowanie przemocy,
agresywne barwy, jak to ma miejsce na przyktad w twoérczosci Georga Baselitza, najwazniejszego powojennego niemieckiego
malarza i rzezbiarza, ktérego twoércze poszukiwania oscylowaty pomiedzy realizmmem a abstrakcyjnym ekspresjonizmem, czy
Rainera Fettinga, niemieckiego neoekspresjonistycznego malarza i rzezbiarza, jednego z zatozycieli ugrupowania mtodych
artystow ,Mtodzi Dzicy”, ktére powstato w Berlinie pod koniec lat 70. XX wieku. Niektore z katastroficznych, dramatycznych
i zaangazowanych w terazniejsze wydarzenia obrazéw Andrzeja Dziubka sg zblizone nastrojem i kolorystykg do wybranych
dziet cztonkdéw Grupy ,Wprost”, w tym na przyktad Macieja Bieniasza, polskiego malarza, grafika, rysownika, pedagoga,
poety, wspotzatozyciela Grupy ,Wprost” powstatej w Krakowie w 1966 roku. Wspdlne Bieniaszowi i Dziubkowi sg na przyktad
zdeformowane, niezwykle ekspresyjnie potraktowane figury ludzkie przechodzace kryzys tozsamosci, uprzedmiotowione,
bezwolne. Ta deformacja u obu artystow ma jednak inne podtoze — w dzietach Bieniasza zostata bowiem wywotana przez
traumatyczne doswiadczenia, a w twoérczosci Dziubka dodatkowo taka kondycja istoty ludzkiej zostata zdeterminowana jej
dwoistg naturg zawierajgcg pierwiastek dobra i zta, jej niegodziwoscig w stosunku do przyrody i przedstawicieli wiasnego
gatunku, podatnoscig na wptywy totalitarnej machiny, ktéra pozbawia cztowieka wolnej woli, uczu¢, duszy...

Wystawa obrazéw Andrzeja Dziubka bedzie dostepna w trzech lokalizacjach: w Galerii Nebb w Jabtonce (6 maja 2023 r.),
w Muzeum - Orawskim Parku Etnograficznym w Zubrzycy Gérnej (28 maja 2023 r.) i w Galleri Romma w Lgten, w Norwegii (12
sierpnia 2023 r.).

Nalezy zaznaczyc¢, ze planowane trzy wystawy bedg sie rozni¢ od siebie uktadem dziet i ich liczbg, ktore artysta za kazdym
razem bedzie komponowat inaczej, wedle wiasnego uznania i wizji artystycznej korespondujgcej z naturg wnetrz, w ktérych
obrazy beda eksponowane.

W katalogu przedstawiono trzydziesci siedem kolazy, ktére artysta wykonat w drugiej potowie 2022 i na poczatku 2023
roku. Zostaty przez niego pogrupowane w trzy serie.

Pierwsza seria — Ludzki teatr

szystkie osiemnascie obrazéw z tej serii [numery katalogowe 1 do 18] posiada, jak sam artysta méwi, forme teatralng.
Tworca zastosowat zywe kolory tta (réze, czerwienie, fiolety, srebro, gtebokie btekity, granaty, czernie i w korcu szarosci),
kotary i rekwizyty (plastikowe kwiaty, naparstki, opony, miski, widelce i inne przedmioty), ale takze trociny czy jedzenie, ktére
stanowig swoistg scenerie dla rozgrywajgcego sie dramatu ludzi, zwierzat i catego Swiata. Szczatki zwierzat — ptakow
(kur, gotebia) i ssakow (owcy, kota, $wini, kozta, szczura, kuny, lisa, etc.) — sg niekiedy znaczacymi elementami kompozygji
i przyciagaja uwage widza, méwig o gwattownej Smierci zwierzecia, jego cierpieniu, ktére to elementy sg wpisane w dzieje
cztowieka i jego kulture [numery katalogowe 1,7, 11, 12, 13, 17]. Czasem mdwig réwniez o sile przyrody, jej nadprzyrodzonych
zdolnosciach do odradzania sie nawet w Swiecie zniszczonym przez cztowieka, symbolicznie zobrazowanych jako gtowa
kozta ustawiona na korpusie ze zuzytych opon i dwdch metalowych misek [numer katalogowy 16]. Szczatki zwierzat stajg sie
rowniez integralng czescig ciata cztowieka, wiele mowig o jego kondycji czy pozycji spotecznej [numer katalogowy 9 — dwie



postaci z kurzymi ndzkami] lub sg ozdobg i przybraniem dla préznej istoty ludzkiej [numer katalogowy 14 — Dziewczyna grabarza
i numer katalogowy 15 — Dama z fasiczkg). Nieraz wymowa obrazdw jest jeszcze bardziej dramatyczna — cztowiek niszczacy
przyrode, zabijajgcy zwierzeta, unicestwiajgcy rosliny doprowadza do zagtady swojego gatunku i Swiata, co szczegdlnie dobitnie
uwidacznia sie w przedstawieniu szkieletu cztowieka trzymajgcego dwa martwe szczury [numer katalogowy 2 — Szkielet

i szczury] oraz w kolazu Ucho [numer katalogowy 6] obrazujgcym wnetrze rzeZni i wiszgca tu $wiriskg tusze z uchem, co
uwidacznia przerazajgca wizje zniszczonego Swiata. Ostatnim akordem, ostatnig sceng w tym przedstawieniu zanim opadnie
kurtyna, jest Smier¢ ludzkiego gatunku wyrazona symbolicznie jako siedzgca postac¢ z podkurczonymi nogami, inspirowana
pozycjg, w jakiej chowano Wikingdw [numer katalogowy 3 — Siedzgcy cztowiek] i wizja biatego obiektu na czerwonym tle
[numer katalogowy 4 — Kosmiczny pies]. Ptynie stad wniosek, ze cztowiek wspdtczesny, choé teoretycznie zespolony ze
Swiatem zewnetrznym, wydawatoby sie dostrojony do jego wibragiji, jest jedynie samotnym bytem rabujgcym dusze wszystkim
stworzeniom, niczym haker wykradajgcy wazne informacje z baz danych [numer katalogowy 18 — Wspdétczesny cztowiek
(popiersie)] tylko po to, by w ostatecznym rozrachunku ulec anihilacji [numer katalogowy 10 — Kobieta w masce lisa). W tym
teatrze zycia widoczne jest zniewolenie ludzkich i zwierzecych marionetek, ktére wykonujg swoj abstrakcyjny taniec, pociggane
za sznurki jak teatralne kukietki przez niewidzialng site [numer katalogowy 7 — Kot (anatomia szczura), numer katalogowy 10 —
Kobieta w masce lisa).

Druga seria — Powrot do zrodta

ruga odstona jest rozwinieciem mysli zawartych w poprzednim akcie. Kompozycje budowane sg podobnie jak
DW poprzedniej czesci, cho¢ przewaza w nich komponent malarski. Trzy obrazy — Polish folklore ukazujgcy dwie postaci
w strojach z gorgcymi bochenkami chlebdw [numer katalogowy 24], Serce [numer katalogowy 23] i Ostatnia Wieczerza
[numer katalogowy 27] — wydajg sie by¢ pewng nadziejg dla $wiata, jego ocalenia, bo trudno sobie wyobrazi¢, by istota ludzka
uksztattowana na fundamentach chrzescijafistwa, szanujgca swojg przesztose, tradycje, sktonna do empatii i poswiecen
mogta by¢ potworem. Jednak kolejne obrazy ludzkich poczynan odzierajg z tych ztudzen. Cztowiek — istota w swej naturze
ograniczona i podatna na wptywy, chciwa i zawistna [numer katalogowy 21 — Prorocy), petna sprzecznosci, o chwiejnej,
dwoistej naturze, targana namietnosciami [numer katalogowy 29 — Namietno$é] — poprzez swoje btedne i tragiczne decyzje,
wywotane wojny, wyrzgdzone niewinnym ofiarom krzywdy i okrucienstwa [numer katalogowy 26 — Wojna] doprowadza $wiat
do katastrofy i tym samym tworzy dla siebie i wszystkich innych stworzen piekto na ziemi [numer katalogowy 20 — Opuszczone
Swigtynie, numer katalogowy 22 — Miasto po kataklizmie, numer katalogowy 25 — Zrédto (Armagedon), numer katalogowy
28 — Moja wies]. Koncowym akordem ludzkiej historii jest piekto jako miejsce kazni ludzkich osobnikdw, ktorzy w ziemskim
zyciu zostali poddani indoktrynaciji i stali sie bezduszni, dziatajgcy wedtug procedur, bezmysini, niewolni, skrepowani wtasnymi
tajemnicami i wystepkami [numer katalogowy 19 — Biurokraci].

Trzecia seria — W bieli

Czy zatem nie ma juz dla cztowieka nadziei? Odpowiedz na to pytanie znajdujemy w wymienionym wczesniej obrazie
Ostatnia Wieczerza [numer katalogowy 27], na ktérym jasniejgca bielg i ztotem nimbu posta¢ Jezusa przyzywa nas do
siebie, wskazuje droge ucieczki, droge zbawienia przez mitosc i ostateczne poswiecenie. Biel — kolor niewinnosci, czystosci



— dominuje w ttach wiekszosci kolazy artysty. W tej serii widzimy droge walki dobra ze ztem w szerszym niz chrzescijanska
mysl kontekscie. Cztowiek, ktory ma na sumieniu istnienia ludzkie i zwierzece, tak naprawde boi sie przyrody i jej zwyczajnie
nie rozumie. Stad taki poptoch wywotuje w nagiej modelce malutka mysz [numer katalogowy 33 — Akt], niczym symboliczny
wyrzut sumienia... Cztowiek wiecznie poddawany probie przez Szatana miota sie w sprzecznosciach i meczarniach. Jednak
za sprawa Boga weze opuszczajg udreczone ciato [numer katalogowy 30 — Kleczacy byk (kuszenie)] i staje sie cud. Zwycieska
przyroda niczym mocarny kon [numer katalogowy 31 - Kleczacy kori] obejmuje ziemie na powrot we wiadanie [numer
katalogowy 35 — Totem], a Swiat zwierzecy odzyskuje dusze [numer katalogowy 32 — Fiskeppudding (dusza)]. Ofiara i wytrwata
modlitwa czynig cuda i ponownie otwierajg niebo dla cztowieka [numer katalogowy 34 — Ojciec Pio), a zycie i Smieré wzajemnie
sie uzupetniajg [numer katalogowy 36 — Studium ziemniaka (Kuchnia)], wyznaczajagc rytm w odwiecznym przedstawieniu,

w ktérym Feniks wcigz powstaje z popiotdw, a zastona w Swigtyni Jerozolimskiej ciggle na nowo rozdziera sie w chwili $mierci
Jezusa na krzyzu [numer katalogowy 37 — Pekniecie kurtyny].

Instalacja w zagrodzie w Jabtonce

nstalacja, bedgca rozwinieciem mysli zawartej w | i 1| serii, stworzona przez Andrzeja Dziubka na terenie zabytkowe;j,

specjalnie do tego celu wynajetej zagrody w Jabtonce, jest czytelnym nawigzaniem do okropnosci wojny na Ukrainie.
Przedstawia czesciowo zniszczony dziataniami wojennymi obiekt, w ktorym znajdujg sie: czotg z odciskami dzieciecych dtoni,
bedacy symbolem niewinnosci ofiar bezbronnych wobec okrucienstwa najezdzcy, porozrzucane i zniszczone przedmioty, takie
jak zabawki, dzieciecy waézek i narzedzia, fragmenty bomb, tuski po nabojach. Widz wnika w przerazajacy $wiat zniszczenia,
cierpienia, strachu i $mierci. Nie chce tego, lecz ten $wiat zagarnia go, pochtania catkowicie i... zmusza do refleks;ji.



KATALOG. PIERWSZA SERIA

Ludzki teatr

Fotografia numer 1

Haftujaca owca — owca wyszywajgca orawskg parzenice makaronem, z naparstkami, na rozowym tle; wymiary: 100 na 110
centymetréw; materiat: drewno, tapeta, klej, farby akrylowe, metal (naparstki, widelec), koraliki, impregnowany szkielet owcy,
sznurek; technika: kolaz.

Fotografia numer 2

Szkielet i szczury — postac trzymajaca dwa szczury w wyciggnietych rekach, na fioletowym tle; wymiary: 100 na 110
centymetrow; materiat: drewno, tapete, silikon, farba akrylowa, koraliki, kosci, skora, sierse (zaimpregnowane ciata szczurow,

kurze fapki); technika: kolaz.




Fotografia numer 3

Siedzacy cztowiek / Kucajgca posta¢ — wielobarwna, rozedrgana sylwetka z podkurczonymi nogami z powtorzonym motywem
plakietki, na srebrnym tle; wymiary: 100 na 110 centymetrow; materiat: drewno, tapeta, klej, farba akrylowa; technika: kolaz.

Fotografia numer 4

Kosmiczny pies — biaty obiekt, na czerwonym tle; wymiary: 100 na 110 centymetrow; materiat drewno, tapeta, farba akrylowa,
klej, plastik (przegrody do uli); technika: kolaz.




Fotografla numer 5

Jez — wiszgca teatralna kotara z jezem, na niebieskim tle; wymiary:100 na 110 centymetrow; materiat: drewno, tapeta, farba
akrylowa, klej, zaimpregnowane szczatki zwierzat (jez i inne czesci organiczne: koscl, skora, siersc); technika: kolaz.

Fotografia numer 6

Ucho — wiszgca tusza i Swinskie ucho w rzezni, na fioletowo-brgzowym tle; wymiary: 100 x 110 centymetréw; materiat: drewno,
tapeta, klgj, farba akrylowa, koraliki, szczatki zwierzece (swinskie ucho); technika: kolaz.




Fotografia numer 7

Kot (anatomia szczura) — rozlewajgca sie forma organiczna w bielach, brazach, btekitach i oranzach z martwym szczurem, na
szarym tle z réznobarwnymi prostokgtami; wymiary: 110 na 100 centymetrow; materiat: drewno, tapeta, farba akrylowa, klej,
koraliki, szczatki organiczne (kosci, skora, siersc); technika: kolaz.

Fotografia numer 8

Kuna — zwierze ozdobione wielobarwnymi cekinami, ukazane w ruchu, z urwang przednig fapa, umiejscowione w centralnej
czesci kompozycji, na srebrno-czarno-biatym tle; wymiary: 100 na 110 centymetrow; materiat: drewno, cerata, klgj, cekiny,
szczatki organiczne (zaimpregnowany szkielet ze skorg i sierscig); technika: kolaz.




Fotografia numer 9

Dwie postacie — rozowe sylwetki ludzi z kurzymi ndzkami, na oranzowo-btekitnym tle; wymiary: 110 na 100 centymetrow;,
materiat: drewno, tapeta, farba akrylowa, klej, szczatki organiczne (kurze nozki), technika: kolaz.

Fotografia numer 10

Kobieta w masce lisa — zdestruowana kobieca forma z maska lisa, z ktorej wylata sie zawartose, na srebrnym tle
z prostokgtnymi formami; wymiary: 110 na 100 centymetrow; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, koraliki, szczagtki

organiczne (kosci, skora, sierse); technika: kolaz.




Fotografia numer 17

Gotab pocztowy — na szarym tle przejechany, martwy gotab z gatgzkg w dziobie, obok telefon komaorkowy oraz biafe | czerwone
roze domykajgce kompozycije; wymiary: 68 na 63 centymetry; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, szczagtki organiczne
(spreparowane ciato gotebia), kabel, telefon komaorkowy, sztuczne roze; technika: kolaz.

Fotografia numer 12

Sarkofag kota — wpisane w szczatki opony ciato kota, ozdobione sztucznymi kwiatami, w centrum kompozycji z zottymi,
szarymi i floletowymi kwiatami crnentarnymi okalajgcymi kompozycije, na wielobarwnym tle; wymiary: 115 na 96 centymetrow,
materiat: drewno, cerata, plastikowe przegrody do uli, farba akrylowa, klej, szczatki organiczne (zaimpregnowany kot — skora,
siersc, szkielet), plastikowe kwiaty, kokardy; technika: kolaz.




Fotografla numer 13

Ptyta grobowa — crmentarne kwiaty z jezem, na srebrno-szarym tle; wymiary: 140 na 47 centymetrow; materiat drewno, cerata,
plastikowe przegrody do uli, klej, sztuczne kwiaty, szczatki organiczne (skora i kosciec jeza); technika: kolaz.

Fotografia numer 14

Dziewczyna grabarza — kobieta trzymajgca obiekt (kune), na czerwonym tle (dyptyk o wymiarach kazdego skrzydta: 64 na 127
centymetrow); wymiary catkowite: 128 na 127 centymetrow, materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, koraliki, metal (miska),

szczatki organiczne (kosciec i skora kuny ijeza); technika: kolaz.




Fotografla numer 15

Dama z tasiczkg — kleczgca kobieta w bieli, z dtugimi wtosami, trzymajaca truchito fasiczki’, na czarnym tle; wymiary: 135 na 74
centymetry; materiat: drewno, tapeta, farba akrylowa, klej, trociny, szczatki organiczne (szkielet zwierzecia ze skorg i sierscia),
plastikowa przegroda do ula; technika: kolaz.

Fotografia numer 16

Tybetanska koza — totem zwierzecy: gtowa kozta na korpusie z opon | przeciete] na pot miski, na czerwonym tle; wymiary: 120
na 90 centymetrow; materiat: drewno, tapeta, opony, metal (miska), szczatki organiczne (czaszka kozta), klej; technika: kolaz.




Fotografla numer 17

Kosmiczna ryba — ryba w przestrzeni ze szczatkami jezyka, na szaro-brgzowo-czarnym tle; wymiary: 100 na 110 centymetrow;
materiat: drewno, cerata, klej, farba akrylowa, szczatki organiczne (skora jeza), koraliki; technika: kolaz.

Fotografia numer 18

Wspéiczesny cztowiek (popiersie) — rézowe popiersie, obraz wspotczesnego cztowieka, na fioletowym tle; wymiary: 100 na 110
centymetrow, materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, koraliki; technika: kolaz.




KATALOG. DRUGA SERIA

Powrot do zrodta

Fotografia numer 19

Biurokraci — czerwone sylwety urzednikdw z uchwytami (szufladami) w gtowach i na korpusach, ogarnieci zotto-cynobrowymi
ptomieniami, z zabranymi do grobu tajemnicami, w otoczeniu innych potepionych dusz; wymiary: 80 na 100 centymetrow;
materiat: drewno, cerata, klej, farba akrylowa, metal (uchwyty do szuflad); technika: kolaz.

Fotografla numer 20

Opuszczone swigtynie — krajobraz po katastrofie, wybuchu bomby: na tle zachodzgcego stonca schowanego za chmurami, na
spalonej ziemi widniejg czarno-brgzowe zgliszcza swigtyn; wymiary: 100 na 80 centymetrow; materiat drewno, cerata, farba
akrylowa; technika: akryl na tapecie.




Fotografla numer 271

Prorocy — cztery wielobarwne popiersia z uchwytami w gtowach, na srebrnym tle; wymiary: 80 na 100 centymetrow, materiat:
drewno, cerata, farba akrylowa, klej, metal (uchwyty do szuflad); technika: kolaz.

Fotografia numer 22

Miasto po kataklizmie — poczerniate zgliszcza miasta na tle nieba po katastrofie atomowej, kompozycja utrzymana w czerni,
brgzach i czerwieniach; wymiary: 80 na 100 centymetrow; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa; powierzchnia spekana
(celowy zabieg artystyczny); technika: akryl na tapecie.




Fotografia numer 23

Serce — krwawigce serce 7 trzema metalowymi uchwytami, w glorii promienistej, na niebieskim tle; wymiary: 100 na 80
centymetrow, materiat drewno, cerata, farba akrylowa, metal (uchwyty do szuflad); technika: kolaz.

Fotografia numer 24

Polish folklore — dwie postaci w wielobarwnych strojach z gorgcymi bochenkami chlebow w misce, na szarym tle z zielonymi,
btekitnymi i czerwonymi refleksami; wymiary: 100 na 80 centymetrow, materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, koraliki; technika:

kolaz.




Fotografla numer 25

Zrédto (Armagedon) — dziedziniec z biatymi arkadami, z krajobrazem i sztafazem w tle, kompozycja utrzymana w bieli, brgzach,
btekitach i szarych zieleniach; wymiary: 80 na 100 centymetrow; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa; technika: akryl na

tapecie.

Fotografia numer 26

Wojna — rakiety spadajgce na przedszkole, kompozycja w btekitach, bielach, czerwieniach i zotciach, czytelne nawigzanie do
wojny na Ukrainie; wymiary: 80 na 100 centymetrow; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, plastikowe przegrody do ula,
szczatki plastikowych zabawek i szczagtki zwierzece (fragment skory z sierscig); technika: kolaz.




Fotografia numer 27

Ostatnia Wieczerza — w brgzach i srebrze; wymiary: 100 na 80 centymetrow; materiat drewno, cerata, farba akrylowa; technika:
akryl na tapecie.

Fotografia numer 28

Moja wies — ilustracja potopu po kataklizmie: na tle nieba i gorzystego krajobrazu znajdujgcego sie pod wodg na pierwszym
planie widniejg zgliszcza budynkow, na jednym ze wzgorz goruje nad wszystkim swietlista sylweta kosciota w Jabtonce

na Orawie, kompozycja utrzymana w brgzach, czerwieniach i btekitach z dodatkiem bieli, czerni i zotci; wymiary: 80 na 100
centymetréw;, materiat: drewno, tapeta, farba akrylowa; technika: akryl na tapecie.




Fotografia numer 29

Namietnosé — dwa krwawigce popiersia z wieszakami przytwierdzonymi do torsow na tle gorzystego krajobrazu, z pfomieniami
symbolizujgcymi namietnosce, kompozycja utrzymana w btekitach, brgzach i zieleniach, dopetniona czerwienia, zofcia i bielg;
wymiary: 100 na 80 centymetrow; materiat drewno, cerata, farba akrylowa, klej, metal (wieszaki metalowe na ubrania); technika:
kolaz.




KATALOG. TRZECIA SERIA

W bieli

Fotografia numer 30

Kleczacy byk (kuszenie) — zwierze w konwulsjach i paroksyzmie bolu z wychodzgeymi z ciata wezami, wielobarwna sylweta
byka, na biatym tle; wymiary: 80 na 100 centymetrow; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa; technika: akryl na ceracie.

Fotografia numer 31

Kleczacy kon — wielobarwna sylweta kleczgcego konia z maska — czaszkg dzika, na biatym tle; wymiary: 80 na 100
centymetrow; materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, czaszka dzika (?); technika: kolaz.




Fotografla numer 32

Fiskepudding (dusza) — ciasto z ryby z dwierna czesciami foremki do pieczenia, na biatym tle; wymiary: 100 na 80 centymetrow;
materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, metalowe uchwyty; technika: kolaz.

Fotografia numer 33

Akt — zielono-zotto-kremowa sylweta kobiety | mysz oraz niebieski taboret, na biatym tle; wymiary: 100 na 80 centymetrow;
materiat: drewno, cerata, farba akrylowa, klej, mysz; technika: kolaz.




Fotografla numer 34

Ojciec Pio — dwa wizerunki Ojca Pio z sercem posrodku, na biatym tle; wymiary: 80 na 100 centymetrow; materiat: drewno,
tapeta, cerata, farba akrylowa, klej, metal (naktadka zamka do szafy); technika: kolaz.

Fotografla numer 35
Totem — zwierzecy totem ztozony ze szczatkow dwoch koz, miski i opony, na biatym tle; wymiary: 140 na 47 centymetrow;
materiat: drewno, cerata, klej, metalowe elementy (miska, uchwyty do szuflad), szczatki zwierzece (kosciec i skora kdz), opona;

technika: kolaz.
S




Fotografia numer 36

Studium ziemniaka (Kuchnia) — studium rozktadajgceqo sie ziemniaka; wymiary: 120 na 120 centymetrow: materiat: drewno,
tapeta, flamaster, tusz; technika: szkic wykonany flamastrem.

Fotografia numer 37

Pekniecie kurtyny — gorski krajobraz w szarosciach, zofcl | zieleni z rozdartg btekitng kotarg; wymiary: 130 na 90 centymetrow;
materiat: drewno, tapeta, farba akrylowa, fotografia; technika: kolaz.




KATALOG

Instalacja w zagrodzie w Jabtonce

Fotografia numer 38

Makieta czotgu wykonana z cienkiej blachy — wymiary: 3,40 na 2,40 metra, wysokosc: 2,50 metra; inne przedmioty oraz
narzedzia skfadajgce sie na instalacje.
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